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I. RYS  HISTORYCZNY  
 

PoczŃtki techniki gumowej datowane sŃ na koniec XIX w., a dokğadniej na rok 1897, kiedy to 

James Packham publikuje nowy spos·b uczulania papieru. Od tej pory, aŨ do czas·w II 

Wojny światowej, guma rozwijağa siň w bardzo szybkim tempie. Na wszelkiego rodzaju 

wystawach fotografii zajmowağa znaczŃce miejsce, a na wielu ekspozycjach byğa jej 

przytğaczajŃca iloŜĺ. Technika ta, rozwinňğa siň najbardziej w Europie, a w szczeg·lnoŜci w 

Niemczech. W Niemczech doszğo do takiego absurdu, Ũe w Feldrichen obok stolicy Bawarii 

powstağa fabryka papieru do gumowania. Najmniej zwolennik·w miağa technika gumowa w 

Ameryce. 

 

Wiele udoskonaleŒ wprowadzili wiedeŒscy artyŜci tacy jak Hugo Honneberg i Hans Josef 

Watzek, kt·ry jest tw·rcŃ gumy barwnej opartej na metodzie addytywnej. Pionierami 

techniki gumowej w Polsce byli miňdzy innymi Henryk Mikolasch , J·zef świtkowski oraz 

Edmund Osterloff. Marian  i Witold Dederkowie byli tw·rcami specyficznej odmiany 

gumy zwanej Ăfotonitemò, polegajŃcej na daleko idŃcej deformacji negatywu i obrazu 

wyjŜciowego przy pomocy retuszu. 

 

Po II Wojnie światowej tylko nieliczni artyŜci pracowali w tej technice. Byğ nim niewŃtpliwie 

nestor Witold Dederko oraz jego uczniowie, Wiesğaw ZieliŒski i Krzysztof Majchert . 

OsobliwŃ postaciŃ byğ r·wnieŨ Wğodzimierz Habel, kt·ry technikň gumy uŨywağ do 

tworzenia wsp·ğczesnych w formie fotomontaŨy. Bardzo osobisty styl, kt·remu byğ wierny do 

koŒca wypracowağ Henryk RogoziŒski. Jego metoda polegağa na tzw. filtracji detalu 

nadajŃcej specyficzny charakter gumie jednowarstwowej, w oglŃdzie zbliŨonej do technik 

graficznych. Byğ to tw·rca, kt·ry opracowywağ gumy w nakğadach jak to czyniŃ graficy. 

JeŨeli chodzi o gumy wielobarwne, to aktualnie pracuje nad nimi wiňkszoŜĺ polskich 

gumist·w, a wŜr·d nich Konrad Pollesch, Marek Grausz, Dorota Grausz, Tomasz 

Grabiec, Szymon Dederko, Przemysğaw BaraŒski. 

MoŨna powiedzieĺ, Ũe od poğowy lat osiemdziesiŃtych technika gumowa przeŨywa 

prawdziwy renesans w Polsce. 

 

 

II. OGčLNE ZASADY POSTŇPOWANIA 
 

Papier powleczony mieszaninŃ gumy arabskiej, dwuchromianu potasu lub amonu oraz 

pigmentu, po wysuszeniu w ciemnoŜci lub w bardzo przytğumionym Ŝwietle Ũ·ğtym, 

naŜwietlamy stykowo z zamontowanym negatywem w kopioramie. Do naŜwietlania moŨemy 

uŨyĺ Ŝwiatğa sğonecznego, halogenowego, sodowego, rtňciowego, jarzeniowego lub solarium. 

 

W trakcie naŜwietlania, pod przeŦroczystymi partiami negatywu, dwuchromian zmienia siň w 

tlenek chromowy, kt·ry w poğŃczeniu z gumŃ arabskŃ tworzy zwiŃzek chemiczny, 

pozbawiajŃc jŃ rozpuszczalnoŜci w wodzie. Po naŜwietleniu nastňpuje faza pğukania w 

wodzie. Elementy naŜwietlone pozostajŃ na papierze, a czňŜci gumy pod gňsto krytymi 

fragmentami negatywu, wraz z pigmentem, wypğukujŃ siň, odsğaniajŃc czysty papier. W ten 

spos·b powstağa guma jednowarstwowa, kt·rŃ moŨemy uznaĺ za zakoŒczonŃ o ile obraz jest 

dostatecznie dobry. JeŨeli mamy zamiar dalej nad niŃ pracowaĺ, cağy proces powtarzamy, aŨ 

do uzyskania satysfakcjonujŃcego efektu. W ten spos·b opracowujemy gumň 

wielowarstwowŃ, kt·ra moŨe byĺ monochromatyczna lub wielobarwna. 

 



III. MATERIAĞY I PRZYBORY 
 

1. PAPIER I JEGO PRZYGOTOWANIE  

 

 

Papier do cel·w gumowych musi siň charakteryzowaĺ odpowiedniŃ gruboŜciŃ i bardzo 

dobrym przeklejeniem. 

Bardzo dobre do tego sŃ papiery akwarelowe, akwafortowe, typu Ingres, a w ostatecznoŜci 

bardzo dobrej jakoŜci bristole lub papiery rňcznie czerpane. Wszystkie te papiery powinny 

byĺ dostatecznie grube to znaczy powyŨej 150g na metr kwadratowy. Czym papier grubszy 

tym lepszy. O ile mamy zamiar wykonywaĺ gumy na papierze barwnym, to musimy pamiňtaĺ 

o tym, aby byğ on barwiony w masie produkcyjnej, a nie zadrukowany kolorem. 

Ile rodzaj·w papieru tyle niespodzianek dla gumisty. Potwierdza siň to najbardziej podczas 

wykonywania gum w duŨym formacie. JuŨ przy wymiarach 30 x 40 cm papier potrafi 

Ăpracowaĺò w granicach 5mm i powstajŃ kğopoty ze spasowaniem negatywu przy kolejnej 

warstwie. Nie ma to jednak Ũadnego znaczenia podczas wykonywania gumy 

jednowarstwowej. 

Przygotowanie papieru rozpoczynamy od przyciňcia do okreŜlonego formatu negatywu, 

powiňkszajŃc wymiar o 5cm z kaŨdej krawňdzi i zaznaczamy jeden naroŨnik. 

Jest to bardzo waŨne, gdyŨ od tej pory po zakoŒczeniu kaŨdego procesu zawsze bňdziemy 

wieszali papier do wyschniňcia wğaŜnie za ten oznaczony naroŨnik. 

 

Nastňpnym etapem jest pozbawienie papieru tzw. Ăpracowaniaò. Polega to na tym, Ũe 

moczymy szybko papier w bardzo gorŃcej wodzie, a nastňpnie przekğadamy do zimnej i 

wieszamy za oznaczony naroŨnik do swobodnego wyschniňcia. 

Tak przygotowany papier poddajemy procesowi garbowania, kt·ry zapewni nam nie wpijanie 

pigmentu w strukturň papieru. W 5% roztworze Ũelatyny o temperaturze 60-70 stopni 

Celsjusza, moczymy papier, aŨ do utraty powietrza z jego wnňtrza. Suszymy swobodnie 

wieszajŃc za oznaczony naroŨnik. Po dokğadnym wysuszeniu kontynuujemy garbowanie 

przez zamoczenie papieru w 5% roztworze formaliny o temperaturze pokojowej i jak 

poprzednio suszymy.  

UWAGA! Podczas stosowania formaliny naleŨy zachowaĺ wszelkie Ŝrodki ostroŨnoŜci, takie 

jak maska na usta i nos,okulary na oczy oraz rňkawice gumowe. Pracowaĺ naleŨy w dobrze 

wietrzonym pomieszczeniu.  

Po cağkowitym wyschniňciu poddajemy papier kolejnej kŃpieli w czystej, chğodnej wodzie w 

celu pozbycia siň resztek formaliny. 

Jest to najlepszy spos·b preparowania papieru i wielu gumist·w wğaŜnie ten stosuje, mimo, Ũe 

sŃ inne metody. 

 

Drugim sposobem jest kŃpiel papieru w 5% roztworze Ũelatyny z dodatkiem piňciu procent 

10% siarczanu chromowo-potasowego. Przykğadowo w 1 litrze wody rozpuszczamy 50g 

Ũelatyny i dolewamy do tego 50ml 10% roztworu siarczanu chromowo-potasowego. 

UWAGA! ŧelatyna musi byĺ bardzo dobrze rozpuszczona w wodzie, gdyŨ w innym 

przypadku po dodaniu siarczanu nastňpuje gwağtowne garbowanie grudek Ũelatyny. 

Temperatura tego roztworu powinna wynosiĺ tak jak w poprzednim przypadku 60-70 stopni 

Celsjusza. Suszenie swobodne za oznaczony naroŨnik. 

 

Trzecim sposobem jest przygotowanie 5% roztworu Ũelatyny z dodatkiem stňŨonej formaliny. 

I tak do 5 litr·w 5% Ũelatyny, dodajemy 1 litr 30% formaliny. W ten spos·b cağy proces  



zamyka siň w jednej kŃpieli o temperaturze 60-70 stopni. Jednak pozostağoŜĺ roztworu nie 

nadaje siň do uŨycia po zgňstnieniu.  

UWAGA! Przy tym procesie nastňpuje bardzo duŨe parowanie formaliny. 

 

NajnowszŃ i najbardziej ekologicznŃ metodŃ przygotowania papieru jest pokrycie go 

mieszaninŃ zagňszczonej gumy arabskiej z dodatkiem takiej samej iloŜci nasyconego 

roztworu dwuchromianu amonu i po wysuszeniu, bardzo obfite naŜwietlenie w czasie okoğo 

godziny. Po naŜwietleniu pğuczemy papier w zimnej wodzie, tak samo jak bňdzie to miağo 

miejsce przy procesie gumowania. Suszymy za oznaczony naroŨnik. Warstwa tak 

naŜwietlonej emulsji pokrywajŃcej cağy papier doskonale przygotowuje go do dalszej pracy. 

 

 

2. NEGATYW I DOBčR MOTYWčW 

 

Materiağem wyjŜciowym do wykonania gumy moŨe byĺ negatyw czarno-biağy, barwny lub 

diapozytyw. Idealny jest negatyw z aparatu wielkiego formatu. Odpowiednimi tematami sŃ: 

stara architektura wiejska, miejska, krajobraz, martwa natura, portret i akt. Ze wzglňdu na 

szlachetnoŜĺ tej techniki, naleŨy unikaĺ nowoczesnych motyw·w, takich jak osiedla 

mieszkaniowe, nowoczesne centra handlowe itp. Zdjňcia w technice gumy wykonujemy z 

negatywu kopiowanego stykowo, czyli negatyw musi byĺ w skali 1:1. Wykonujemy go przez 

powiňkszenie negatywu mağo lub Ŝrednio formatowego pod powiňkszalnikiem do 

odpowiedniej wielkoŜci. Istnieje r·wnieŨ moŨliwoŜĺ uŨycia stykowo negatywu z wielkiego 

formatu, ale tu zalecam wykonanie kopii takiego negatywu. 

Negatyw lub negatywy, kaŨdy artysta opracowuje wg wğasnego uznania i moŨe tu takŨe 

stosowaĺ solaryzacjň, zziarnianie i inne techniki, ewentualnie wiele negatyw·w i pozytyw·w 

o r·Ũnej gňstoŜci optycznej. Istnieje moŨliwoŜĺ pracy z negatywami rastrowanymi lub 

nakğadanie dodatkowych rastr·w na zmontowane juŨ negatywy. 

Negatywy wykonujemy na bğonach graficznych. Dodatkowo nakğadane negatywy rastrowe 

przygotowujemy podobnie jak wyjŜciowe. ZaleŨy to oczywiŜcie od inwencji tw·rczej artysty. 

Pamiňtaĺ naleŨy, Ũe dodanie negatywu rastrowego spowoduje przedğuŨenie czasu 

naŜwietlania od 50 ï 100%, w zaleŨnoŜci od jego gňstoŜci. 

Niestety w ostatnich czasach sŃ kğopoty ze zdobyciem bğon graficznych, wiňc naleŨağo 

zastosowaĺ metody aktualnie dostňpne. MoŨna przygotowaĺ negatywy metodŃ naŜwietlania w 

zakğadzie poligraficznym lub samodzielne opracowanie na komputerze i wydrukowanie ma 

folii przeŦroczystej. I tu juŨ jest peğna swoboda pracy artystycznej. Niestety tak wykonane 

negatywy majŃ o wiele kr·tszŃ ŨywotnoŜĺ niŨ te wykonane tradycyjnie.  

 

3. GUMA  ARABSKA  

 

Guma arabska jest to Ũywica drzewa akacja Senegal. Wystňpuje w postaci bryğek bardzo 

zanieczyszczonych korŃ i piaskiem. DrugŃ postaciŃ, kt·rŃ moŨemy spotkaĺ w handlu, to 

oczyszczona guma sproszkowana, zawiera ona jednak bardzo czňsto konserwant, kt·ry moŨe 

wpğywaĺ bardzo negatywnie na dalszy proces (zbyt duŨe zakwaszenie). TrzeciŃ postaciŃ jest 

guma arabska w pğynie stosowana do ochrony pğyt offsetowych, lecz tylko guma sprzedawana 

przez firmň Michael Huber Polska Sp. z o.o., nadaje siň do wykonania prac w tej technice. 

Dodatkowym walorem tej gumy jest ğatwoŜĺ jej zakupu i stosunkowo przystňpna cena. Jest 

ona w postaci roztworu 1:1 w opakowaniach 1 lub 10 litrowych. Guma pozostağych firm 

mimo znacznie niŨszej ceny, ma tylko nazwň guma arabska i nie nadaje siň do naszej pracy ze 

wzglňdu na zbyt duŨŃ zawartoŜĺ Ŝrodk·w konserwujŃcych. Zdecydowanie najlepszŃ, lecz 

jednoczeŜnie najdroŨszŃ gumŃ (zbyt wysoka cena do iloŜci uzyskanego roztworu po 



oczyszczeniu) jest guma w bryğkach.  W postaci bryğek moŨna jŃ przechowywaĺ przez wiele 

lat. Roztw·r zapasowy uzyskujemy przez zalanie bryğek wodŃ w stosunku 1:3. To znaczy, Ũe 

100g gumy zalewamy 300g wody. MoŨe siň wydawaĺ, Ũe tak twarde bryğki nie bňdŃ siň 

rozpuszczağy, ale mieszajŃc je, co kilka godzin, juŨ po kilku dniach mamy gotowy roztw·r, 

kt·ry naleŨy jeszcze przefiltrowaĺ przez gňstŃ gazň, aby pozbyĺ siň wszelkich 

zanieczyszczeŒ. Tak samo postňpujemy z gumŃ pylistŃ. O ile roztw·r bňdzie zuŨyty w ciŃgu 

kilku dni, nie trzeba go konserwowaĺ, natomiast, jeŨeli ma starczyĺ na dğuŨej naleŨy do tej 

iloŜci dodaĺ ok. 0,5g kwasu salicylowego lub kilka krysztağk·w tymolu. Pamiňtaĺ naleŨy, aby 

pojemnik do przechowywania gumy byğ starannie umyty i szczelnie zamkniňty. 

OsobiŜcie od kilkunastu lat do wszystkich moich prac uŨywam gumy firmy Michael Huber, 

gdyŨ jest ona gotowa do pracy w kaŨdej chwili. 

 

 

4. DWUCHROMIAN POTASU LUB AMONU  

 

W technice chromianowej jako uczulacza stosujemy dwa rodzaje dwuchromianu. 

Dwuchromian potasu jest czňŜciej stosowany, gdyŨ daje dğuŨsze czasy naŜwietlania, pracuje 

dosyĺ kontrastowo, jest bardziej tolerancyjny i duŨo taŒszy niŨ dwuchromian amonu. 

Dwuchromian amonu powoduje wiňkszŃ czuğoŜĺ emulsji, a co za tym idzie, kr·tkie czasy 

naŜwietlania i miňkki obraz. Istnieje r·wnieŨ moŨliwoŜĺ mieszania tych dw·ch 

dwuchromian·w w zaleŨnoŜci od indywidualnych potrzeb artysty. OsobiŜcie w 70% warstw 

emulsji w moich pracach stosujň dwuchromian potasu, a pozostağe 30% to mieszanki lub 

dwuchromian amonu. 

Dwuchromian przygotowujemy w postaci roztworu nasyconego. Polega to na zalaniu gorŃcŃ 

wodŃ dwuchromianu, w pojemniku, aby rozpuŜciğ siň dostatecznie dobrze, a reszta pozostağa 

na dnie. Tak uzyskany roztw·r jest z pewnoŜciŃ roztworem nasyconym, kt·ry jest nam 

niezbňdny do pracy. W trakcie zuŨywania roztworu moŨemy go uzupeğniaĺ gorŃcŃ wodŃ, 

mocno mieszajŃc i tak aŨ do cağkowitego rozpuszczenia zalegajŃcych na dnie krysztağ·w 

dwuchromianu, majŃc pewnoŜĺ, Ũe roztw·r jest zawsze roztworem nasyconym. W momencie 

kiedy juŨ rozpuŜcimy cağy osad naleŨy dosypaĺ do pojemnika dwuchromianu. 

 

UWAGA! SpoŨycie 2g dwuchromianu jest dawkŃ ŜmiertelnŃ.  

 

 

5. PIGMENTY  

 

Jest to jeden z waŨniejszych element·w cağego procesu, gdyŨ uŨycie dobrego pigmentu 

gwarantuje nam uzyskanie dobrego obrazu, a pigmenty zafağszowane anilinami, mogŃ 

powodowaĺ zabarwienia papieru. Najlepszymi pigmentami sŃ wszelkiego rodzaju tlenki 

metali, takie jak: tlenek Ũelaza, kobaltu, baru, chromu, kadmu, cynku, oğowiu itp. MoŨna 

r·wnieŨ stosowaĺ farby akwarelowe i tempery. Dobre sŃ wszelkiego rodzaju pigmenty 

stosowane w przemyŜle ceramicznym, a ostatnio pojawiğo siň wiele dobrych sprzedawanych 

w sklepach zaopatrujŃcych plastyk·w, niestety generalnie w pojemnikach 1kg i w bardzo 

wysokich cenach. Trudno jest doradziĺ mğodemu gumiŜcie, jakich pigment·w ma uŨywaĺ. 

NajlepszŃ metodŃ jest sprawdzenie pigment·w przed pracŃ. Wykonujemy test polegajŃcy na 

rozpuszczeniu niewielkiej iloŜci pigmentu w szklance z czystŃ wodŃ. O ile po kilkunastu 

minutach pigment w szklance opadnie na dno, a woda nad nim pozostaje czysta, oznacza to, 

Ũe jest on idealny. JeŨeli woda zostaje zabarwiona, pigment jest zafağszowany anilinami i nie 

nadaje siň do cel·w gumowych. 

 



W starej literaturze wszňdzie jest napisane, Ũe nie ma moŨliwoŜci wykonania gumy 

fioletowej, srebrnej lub zğotej. Praktycznie pigment fioletowy nie wystňpuje, lecz po dğugich 

poszukiwaniach udağo mi siň znaleŦĺ jedyny pigment fioletowy, kt·ry Ŝwietnie nadaje siň do 

gumowania. Ma on fachowŃ nazwň Ăfiolet mineralnyò. 

OsobiŜci wykonujň jeszcze gumy na czarnym i brŃzowym papierze, naŜwietlajŃc nie negatyw, 

lecz pozytyw. Do tych prac uŨywam takich pigment·w jak zğoto i srebro w postaci pyğu oraz 

bieli cynkowej i tytanowej. Przy wykonywaniu gum metalicznych odradzam stosowania pyğu 

aluminiowego i innych metali kolorowych, gdyŨ w reakcji z dwuchromianem ŜniedziejŃ. 

 

 

6. PRZYBORY GUMISTY  

 

- moŦdzierze porcelanowe z pistelami 

- pňdzle szczecinowe o szerokoŜci 3-5cm 

- pňdzle bardzo miňkkie, pğaskie o szerokoŜci 10cm 

- pňdzle bardzo miňkkie, pğaskie i okrŃgğe o szerokoŜci 5-10mm 

- wağeczki gŃbkowe lub klockowe z rŃczkami 

- miarki ï ğyŨeczki (kaŨdy gumista ustala sobie indywidualnie) 

- sznurek i dobre klamerki 

- kopioramka z szybŃ o gruboŜci do 4mm 

- papierowa taŜma klejŃca lub paski do metkownicy 

- kuwety do wywoğywania 

- wŃŨ z koŒc·wkŃ prysznicowŃ 

- mağy opryskiwacz ogrodniczy 

- pğytka z pleksi lub innego tworzywa, wiňksza od obrabianego papieru 

- pğyta pilŜniowa miňkka i pinezki z duŨymi ğebkami 

- halogen, solarium lub inne Ŧr·dğo do naŜwietlania, o ile nie naŜwietlamy SğoŒcem 

- szary lub biağy papier pakowy 

 

 

IV. KROK PO KROKU ï CZYLI TECHNOLOGIA 

GUMOWANIA  
 

1. PRZYGOTOWANIE EMULSJI śWIATĞOCZUĞEJ 

 

Od samego poczŃtku mojej przygody z gumŃ starağem siň uproŜciĺ i zunifikowaĺ cağy proces 

technologiczny, aby uniknŃĺ niespodzianek przy tworzeniu cağych wystaw w tej technice. 

StŃd sŃ w miarň proste i bardzo podobne proporcje skğadnik·w emulsji, a od czasu kiedy do 

naŜwietlania uŨywam solarium, jest r·wnieŨ podana stağa odlegğoŜĺ 10cm kopioramy od 

lamp. W ten spos·b otrzymujemy do pewnego stopnia powtarzalnoŜĺ uzyskiwanych efekt·w, 

chociaŨ przy tego rodzaju gumie, kt·rŃ ja uprawiam nie da siň zrobiĺ nakğad·w, tak jak w 

grafice, gdyŨ prace wykonana z tej samej emulsji, z identycznego negatywu zawsze bňdzie siň 

r·Ũniğa od kaŨdej kolejnej. Oznacza to, Ũe wszystkie sŃ oryginağami i tak naleŨy je traktowaĺ. 

Zasady przygotowania emulsji sŃ zawsze takie same. Do moŦdzierza wkğadamy pigment, 

dodajemy gumň arabskŃ i bardzo dokğadnie ucieramy pastelem. Na koŒcu dodajemy 

dwuchromian, dobrze mieszamy i pamiňtamy, aby przed kaŨdym nabieraniem emulsji 

pňdzlem na papier, byğa ona bardzo dobrze wymieszana. Pigment ma tendencjň do osiadania 

na dnie i mogğoby siň zdarzyĺ, Ũe byŜmy smarowali papier mieszaninŃ gumy i dwuchromianu 

z odrobinŃ pigmentu, a pod koniec byŜmy mieli prawie sam pigment. Zasada podstawowa, to 



kaŨde nabranie emulsji poprzedzone jest dobrym jej wymieszaniem. Wtedy mamy gwarancjň 

powtarzalnoŜci, barwy, gňstoŜci i czuğoŜci naszej warstwy emulsji. Unikamy w ten spos·b 

niespodzianek przy dalszym procesie technologicznym. Przygotowanie emulsji, nakğadanie 

jej na papier oraz suszenie wykonujemy w Ŝwietle Ũ·ğtym lub przytğumionym Ũarowym. 

 

UWAGA! Choĺ roztw·r emulsji nabiera czuğoŜci w miarň schniňcia naleŨy go wykonywaĺ i 

przechowywaĺ przy Ŝwietle ochronnym. 

 

Emulsja podstawowa: 

 

Pigment 0,5 porcji 

Guma arabska 2 porcje 

Dwuchromian 1 porcja 

Te same proporcje dotyczŃ kolejno nakğadanych warstw, a czas naŜwietlania zaleŨy od 

rodzaju uŨytego pigmentu. 

 

 

 

Przykğadowe zestawy emulsji do gumy monochromatycznej: 

 

Pigment czarny 0,5 porcji 

Guma arabska 2 porcje 

Dwuchromian potasu 1 porcja 

 

Czas naŜwietlania w solarium z odlegğoŜci 10cm wynosi ok. 10 minut. 

Wywoğywanie wstňpne, swobodne w wodzie o temperaturze pokojowej ok. 10 minut, a 

nastňpnie po zamocowaniu na pğytkň pleksi, spğukanie nie naŜwietlonej emulsji. 

Powstağa w ten spos·b guma monochromatyczna, jednowarstwowa. O ile uznamy, iŨ jest ona 

dostatecznie dobra, moŨemy zakoŒczyĺ proces. JeŨeli nie jesteŜmy jeszcze zadowoleni z 

efekt·w, nakğadamy po wyschniňciu, kolejnŃ warstwň i cağy proces kontynuujemy, aŨ do 

satysfakcjonujŃcego nas efektu. Postňpujemy przy tym dokğadnie tak samo jak przy pierwszej 

warstwie. ZauwaŨymy, Ũe z kaŨdŃ dodanŃ warstwŃ, pogğňbiajŃ siň czernie, wydobywane sŃ 

szczeg·ğy i obraz staje siň bardziej plastyczny, posiadajŃcy wiele walor·w szaroŜci. 

 

Emulsja 1 

Pigment brŃzowy (np. tlenek Ũelaza) 0,5 porcji 

Guma arabska 2 porcje 

Dwuchromian potasu 1 porcja 

 

W tym przypadku czas naŜwietlania w solarium z odlegğoŜci 10cm wynosi 20 minut. 

Dalszy spos·b naŜwietlania tak samo jak opisağem powyŨej. 

 

Emulsja 2 

Pigment Ũ·ğty 0,5 porcji 

Guma arabska 2 porcje 

Dwuchromian potasu 1 porcja 

 

Przy tej emulsji i pozostağych stağych parametrach czas naŜwietlania wynosi 60 minut. 

 

 



Bardziej skomplikowana jest praca na ciemnych papierach, gdzie nie nastňpuje dodatkowe 

odbicie Ŝwiatğa od podğoŨa. 

 

 

Emulsja 3 

Przy zastosowaniu bieli 0,5 porcji 

Guma arabska 2 porcje 

Dwuchromian amonu 2 porcje 

 

Czas naŜwietlania wynosi 60 minut, pğukanie wstňpne w zimnej wodzie ok. 20 minut, a 

nastňpnie spğukanie nadmiaru emulsji z pigmentem. W tej metodzie zadawalajŃce efekty 

otrzymuje siň po poğoŨeniu minimum 5 warstw. W innym wypadku powstanie nam szary 

obraz na np. czarnym tle. 

 

Podobnie sprawa przedstawia siň przy zastosowaniu pigment·w metalicznych. 

 

Emulsja 4 

Pigment zğoto/srebro 0,5 porcji 

Guma arabska 2 porcje 

Dwuchromian amonu 2 porcje. 

 

Przy tych proporcjach czas naŜwietlania wynosi r·wnieŨ 60 minut, a pğukanie wstňpne ok. 30 

minut, a nastňpnie bardzo delikatne spğukanie. Niestety, w zwiŃzku z tym, Ũe stosujemy tutaj 

jako pigment czysty metal, naŜwietlenie emulsji jest bardzo utrudnione. Po pierwszej 

warstwie na papierze pozostanie nam tylko mgieğka z metalicznego pyğu. Przy metalicznych 

emulsjach minimalna iloŜĺ warstw naŜwietlonego obrazu to 15-20, ale niekiedy to jest mağo, 

bo oczywiŜcie wszystko zaleŨy od zastosowanego do naŜwietlania pozytywu.  

 

Emulsje do gum barwnych. 

 

Dla poczŃtkujŃcego gumisty mogŃ byĺ bardzo przydatne emulsje, przy uŨyciu kt·rych efekty 

sŃ bardzo widoczne juŨ przy drugiej warstwie. Daje to motywacjň do dalszej wytňŨonej pracy 

i oczekiwania na kolejne efekty. 

 

Warstwa 1 

Pigment czarny 0,5 porcji 

Guma arabska 2 porcje 

Dwuchromian potasu 2 porcje 

 

Czas naŜwietlania 10 minut, swobodne pğukanie 10 minut, spğukiwanie nadmiaru emulsji i 

oczywiŜcie suszenie. 

 

Warstwa 2 

Pigment niebieski (bğňkit paryski) 0,5 porcji 

Guma arabska 2 porcje 

Dwuchromian potasu 2 porcje 

 

Czas naŜwietlania 5 minut, swobodne pğukanie 10 minut, spğukiwanie i suszenie. 

 



CiekawostkŃ jest to, Ũe po takiej kombinacji emulsji, czyli czerŒ, potem niebieski, kolor 

czarny zmieni swojŃ barwň na brŃzowŃ. Powstaje nam bardzo ğadny obraz ciemno brŃzowy z 

granatowymi cieniami. 

 

Warstwa 3 

Pigment czerwony (karmin) 0,5 porcji 

Guma arabska 2 porcje 

Dwuchromian potasu 2 porcje 

 

Czas naŜwietlania 15 minut, swobodne pğukanie 10 minut, spğukiwanie i suszenie. 

Po dodaniu trzeciego koloru, dochodzŃ r·Ũnego rodzaju walory kolorystyczne w obrazie. 

MoŨemy uznaĺ pracň za zakoŒczonŃ, lecz jeŨeli zaleŨy nam na pogğňbieniu cieni i uzyskaniu 

bardziej wyrazistego obrazu, moŨemy ponownie naŜwietliĺ emulsjň z warstwy pierwszej. 

Dodatkowo na obrazie pojawi nam siň tym razem czerŒ, lecz brŃz, granat i karmin pozostanŃ. 

 

MoŨemy r·wnieŨ po trzeciej warstwie poğoŨyĺ czwartŃ zielonŃ, a dopiero po niej 

wykaŒczajŃcŃ piŃtŃ czarnŃ. 

 

Warstwa 4 

Pigment zielony (zieleŒ szmaragdowa) 0,5 porcji 

Guma arabska 2 porcje 

Dwuchromian potasu 2 porcje 

 

Czas naŜwietlania 20 minut, swobodne pğukanie 10 minut, spğukiwanie i suszenie. 

 

UWAGA! Przy tej metodzie, w Ũadnej z warstw nie naleŨy stosowaĺ jasnych pigment·w, 

gdyŨ majŃ one tendencjň do Ăzaklejaniaò obrazu i nie moŨna uzyskaĺ przy ich uŨyciu efekt·w 

laserunkowych. Obraz zostanie spğaszczony i praktycznie nic siň nie da z nim zrobiĺ.  

 

 

Wszystkie dotychczas om·wione emulsje miağy zastosowanie do tworzenia gum przy uŨyciu 

jednego negatywu. ChociaŨ ostatni rodzaj emulsji r·wnieŨ Ŝwietnie siň nadaje do gumy z 

wielu negatyw·w. Da to jeszcze wiňcej moŨliwoŜci i lepsze efekty kolorystyczne.  

 

Kolejnym przykğadem bňdŃ emulsje do wykonania gumy wielobarwnej z kilku negatyw·w, 

do metody, kt·rŃ nazwağem Ăcofaniem barwò. Do tej metody musimy mieĺ przygotowane 

minimum 4 negatywy o gňstoŜciach od bardzo miňkkiej, poprzez standardowe, kontrastowe, 

aŨ po bardzo kontrastowe. Jest to idealna technika do wykonywania zdjňĺ nocnych, gdzie 

chcemy uzyskaĺ wydobycie Ŝwiateğ i wszelkiego rodzaju barwnych efekt·w oraz gğňbokich 

cieni. 

 

Warstwa 1 

Pigment Ũ·ğty (Ũ·ğĺ chromowa) 0,5 porcji 

Guma arabska 2 porcje 

Dwuchromian amonu 2 porcje 

 

Zastosowanie najbardziej miňkkiego negatywu. Czas naŜwietlania 60 minut, swobodne 

pğukanie 10 minut, nastňpnie spğukiwanie przy pomocy pňdzla oraz prysznica i suszenie. 

Praktycznie cağy papier zostanie pokryty Ũ·ğtym obrazem na biağym tle. 

 



Warstwa 2 

Pigment czerwony (karmin) 0,5 porcji 

Guma arabska 2 porcje 

Dwuchromian amonu 0,5 porcji 

Dwuchromian potasu 0,5 porcji 

 

Zastosowanie normalnego negatywu. Czas naŜwietlania 15 minut, swobodne pğukanie 10 

minut, nastňpnie wywoğywanie przy pomocy prysznica i delikatnego pňdzla. Suszenie. 

Efektem jest obraz zdecydowanie czerwony, ale we wszelkiego rodzaju Ŝwiatğach z pod 

czerwieni widaĺ pomaraŒcz, Ũ·ğĺ oraz biel papieru. 

 

Warstwa 3 

Pigment niebieski (bğňkit paryski) 0,5 porcji 

Guma arabska 2 porcje 

Dwuchromian potasu 1,5 porcji 

Stosujemy tutaj bardziej kontrastowy negatyw. Czas naŜwietlania 10 minut, swobodne 

pğukanie 10 minut i ostateczne wywoğywanie przy pomocy delikatnego strumienia 

prysznicowego. 

Kolejny dodany kolor i otrzymujemy kolejne efekty. Cienie sŃ ciemniejsze, natomiast w 

Ŝwiatğach i przejŜciach ze Ŝwiateğ do cieni opr·cz bieli, Ũ·ğci, pomaraŒczu, karminu, pojawia 

siň fiolet i niebieski. 

 

Warstwa 4 

Pigment czarny 0,5 porcji 

Guma arabska 2 porcje 

Dwuchromian potasu 1 porcja 

 

Przy tej warstwie wykoŒczeniowej stosujemy najbardziej kontrastowy negatyw. 

Czas naŜwietlania 10 minut, swobodne pğukanie 10 minut oraz delikatne pğukanie prysznicem. 

Efektem koŒcowym jest obraz z gğňbokimi cieniami, oraz duŨŃ skala kolorystycznŃ w 

przejŜciach z cieni do Ŝwiateğ z elementami czystej bieli papieru w najjaŜniejszych miejscach. 

 

Podczas wykonywania gum z wielu negatyw·w i pozytyw·w w szczeg·lnoŜci przy 

korzystaniu z negatyw·w solaryzowanych czy izohelii, kaŨdy kolor traktujemy 

indywidualnie, tak jak ma to miejsce przy gumie jednobarwnej. Pamiňtaĺ naleŨy o tym, aby 

zawsze naŜwietlanie kolejnych warstw zaczynaĺ od emulsji najjaŜniejszych. 

 

 

2. UCZULANIE PAPIE RU 

 

Uprzednio garbowany papier, naleŨy rozpiŃĺ przy pomocy pinezek na miňkkŃ pğytň pilŜniowŃ 

pokrytŃ papierem pakowym. Dobrze zamieszaĺ emulsjň i przy pomocy pňdzla szczecinowego 

3-5cm energicznie pokryĺ cağŃ powierzchniň papieru, smarujŃc wzdğuŨ i w poprzek. 

Nastňpnie bardzo miňkkim szerokim pňdzlem lub wağeczkiem wygğadzamy cağŃ powierzchniň 

nağoŨonej emulsji tak, aby nie pozostawiĺ Ŝlad·w pňdzla, zaciek·w i pňcherzyk·w powietrza.  

Powinna powstaĺ jednolita powierzchnia. WaŨna jest gruboŜĺ nağoŨonej emulsji. MoŨemy 

wykonaĺ test dla emulsji czarnej, na kt·rej moŨemy siň uczyĺ. Test polega na posmarowaniu 

emulsjŃ fragmentu gazety. Odpowiednia gruboŜĺ i gňstoŜĺ emulsji pozwoli nam na 

przeczytanie czarnego tekstu z mağymi trudnoŜciami. 

 



Tak uczulony papier wieszamy do swobodnego wyschniňcia za oznaczony naroŨnik w 

zaciemnionym pomieszczeniu o temperaturze pokojowej. Do dalszej pracy, papier i emulsja 

muszŃ byĺ cağkowicie wysuszone. Trwa to w tych warunkach ok. 45-60 minut przy 

wilgotnoŜci powietrza nie przekraczajŃcej 60-70% i temperaturze 20-22 stopni. 

Zawsze naleŨy posmarowaĺ odpowiedniŃ iloŜĺ papier·w dostosowanŃ do swoich moŨliwoŜci 

technologicznych, gdyŨ przy podanych powyŨej proporcjach emulsji, nabiera ona czuğoŜci w 

trakcie schniňcia. JeŨeli pokryjemy zbyt wiele papier·w, to naŜwietlenie pierwszego bňdzie 

siň bardzo r·Ũniğo od ostatniego. Gdy mamy do dyspozycji np. tylko jednŃ lampň i jednŃ 

kopioramkň, musimy cağy proces technologiczny uzaleŨniĺ od koloru emulsji, kt·ry bňdziemy 

naŜwietlali. W takich warunkach, przy pokryciu tylko 10 papier·w Ũ·ğtŃ emulsjŃ, cağy proces 

zakoŒczymy po minimum 11 godzinach pracy. Godzina na wyschniňcie emulsji plus 10 

godzin samego naŜwietlania Ũ·ğtej emulsji, nie liczŃc czasu na zmontowanie kolejnych 

papier·w z negatywem. Ten sam proces naŜwietlania przy niebieskiej emulsji zakoŒczymy po 

niecağych 3 godzinach. Generalnie, pokryty takimi emulsjami papier, nastňpnego dnia nie 

nadaje siň juŨ do uŨycia. NaŜwietlajŃc gumy SğoŒcem i majŃc do dyspozycji kilka kopioram 

moŨemy znacznie skr·ciĺ cağy proces. Uczulanie papieru wykonujemy w Ŝwietle ochronnym. 

 

 

3. SUSZENIE 

 

Tak uczulony papier suszymy swobodnie wieszajŃc na sznurku za oznaczony naroŨnik. 

Suszenie prowadzimy w kompletnej ciemnoŜci lub Ŝwietle ochronnym. Papier·w nie naleŨy 

suszyĺ w pozycji leŨŃcej, gdyŨ wierzchnia warstwa bňdzie bardziej sucha i czas schniňcia jest 

bardzo dğugi.  

 

 

4. NAśWIETLANIE 

 

Na wysuszony papier z nağoŨonŃ emulsjŃ montujemy przy pomocy taŜmy papierowej lub 

pask·w do metkownicy przygotowany negatyw i wkğadamy do kopioramy z dobrym 

dociskiem. 

NaŜwietlaĺ moŨemy r·Ũnymi Ŧr·dğami Ŝwiatğa, pamiňtajŃc o tym, Ũe do naŜwietlania emulsji 

tego typu potrzebujemy Ŝwiatğa o zakresie widma od zielonego do ultrafioletu. MoŨe to byĺ 

Ŝwiatğo halogenowe, sodowe, rtňciowe, jarzeniowe, sğoneczne, ale ja od wielu lat uŨywam 

solarium. 

Praktycznie do czasu, kiedy rozpoczŃğem pracň w technice gumy, naŜwietlanie odbywağo siň 

przy pomocy Ŝwiatğa sğonecznego, gdyŨ wszyscy byli przekonani, Ũe warstwa emulsji zostaje 

naŜwietlona promieniowaniem ultrafioletowym. Brak powtarzalnoŜci efekt·w naŜwietlania 

przy tej metodzie, spowodowağ moje poszukiwania nad alternatywnymi technologiami. 

PierwszŃ byğ 1000W halogen, kt·ry juŨ po pierwszych pr·bach dawağ Ŝwietne metody. 

Niestety strasznie wzrastağa temperatura w pomieszczeniu, trzeba byğo zastosowaĺ studzenie 

szyby w kopioramce, no i oczywiŜcie bardzo duŨe zuŨycie prŃdu. W poczŃtkach mojej pracy, 

to ostatnie nie miağo jeszcze takiego znaczenia, gdyŨ w tamtych czasach, prŃd byğ relatywnie 

tani. Kopioramkň ustawiamy w odlegğoŜci 0,5m i bez zastosowania wentylatora do studzenia, 

szyba  pňknie od temperatury juŨ po 2-3 minutach. Niestety pozostağe czynniki powodowağy, 

Ũe metoda ta byğa dosyĺ uciŃŨliwa. Zmiana Ŝwiatğa na sodowe, spowodowağa zmniejszenie 

temperatury w pomieszczeniu, nie trzeba byğo studziĺ szyby, ale kwestia zuŨycia prŃdu nadal 

pozostağa. Zastosowanie naŜwietlania lampŃ rtňciowŃ, dawağo doŜĺ dobre efekty, niskŃ 

temperaturň, ale niestety dosyĺ wŃski promieŒ Ŝwiatğa. Byğo to dobre przy wykonywaniu gum 

niewielkiego formatu. Pojawienie siň w kraju hipermarket·w, a w nich domowych lamp do 



opalania, dağo kolejnŃ moŨliwoŜĺ. PoczŃtkowo pr·by wykonywağem na mağym solarium do 

opalania twarzy, ale po uzyskaniu wspaniağych efekt·w zmieniğem na duŨo wiňksze i tak 

juŨ pozostağem wierny temu naŜwietlaniu do dzisiaj. Zastosowanie solarium (moŨe byĺ stare, 

kt·re nie emituje juŨ potrzebnego do opalania promieniowania ultrafioletowego), to 

gwarancja powtarzalnoŜci czas·w naŜwietlania dla okreŜlonych barw oraz niskie koszty 

energii, gdyŨ solarium wielkoŜci 0,5m zuŨywa tylko 85W prŃdu. Dodatkowo moŨemy 

pracowaĺ przez cağy rok w komfortowych warunkach oŜwietleniowych. Pozostağem wierny 

temu naŜwietlaniu do dzisiaj. Bez koszt·w moŨemy naŜwietlaĺ przy pomocy SğoŒca, ale ta 

metoda nie daje nam Ũadnej gwarancji powtarzalnoŜci, gdyŨ wszelkiego rodzaju 

zachmurzenia powodujŃ radykalne zmiany w zakresie widma, kt·re dostarczamy do naszej 

emulsji. Jeszcze do dziŜ stosujň tŃ metodň prowadzŃc w terenie wszelkiego rodzaju zajňcia 

warsztatowe. Sprawdza siň to, pracujŃc z wiňkszŃ grupŃ os·b. 

 

 

5. WYWOĞYWANIE 

 

Od naŜwietlonego papieru odklejamy negatyw i wkğadamy do kuwety z wodŃ o temperaturze 

pokojowej obrazem do doğu. Po okoğo 10 minutach, przekğadamy papier obrazem do g·ry i 

delikatnie poruszamy. W tym momencie moŨemy zauwaŨyĺ lekkie zmňtnienie wody i 

poruszajŃcŃ siň emulsjň w miejscach nie naŜwietlonych. Papier wyciŃgamy z wody i 

przykğadamy do pğytki z pleksi ustawionej skoŜnie w kuwecie, tak, aby oznaczony naroŨnik 

byğ u g·ry. Polewamy papier delikatnym strumieniem wody. Przy idealnie dobranych 

proporcjach gumy i czasu naŜwietlenia, po tym pğukaniu obraz powinien byĺ gotowy. Biele 

idealnie czyste i peğna skala p·ğton·w. 

Po zakoŒczeniu wywoğywania papier wieszamy za oznaczony naroŨnik do swobodnego 

wyschniňcia. Tak jak w przypadku suszenia emulsji, nie wolno stosowaĺ Ũadnych metod 

przyŜpieszajŃcych schniňcie. 

W ten spos·b wykonaliŜmy juŨ gumň jednowarstwowŃ. O ile chcemy wykonaĺ gumň 

wielowarstwowŃ, cağy proces powtarzamy, aŨ do uzyskania satysfakcjonujŃcego efektu. 

W przypadku, gdy jakaŜ z kolejnych warstw zbyt szybko i niekontrolowanie zaczyna 

spğywaĺ, moŨemy jŃ cağkowicie odmyĺ lub zahamowaĺ ten proces poprzez kŃpiel papieru  

w czystym alkoholu metylowym lub etylowym. Gdyby jednak, kolejna emulsja sprawiağa 

kğopoty z wywoğaniem, naleŨy zwiňkszaĺ temperaturň wody nawet stosujŃc wrzŃtek. 

Pozwoli to nam na usuniňcie przeŜwietlonej warstwy w cağoŜci lub jej fragment·w, bez 

naruszania warstwy lub warstw poprzednich, kt·re po wyschniňciu sŃ bardzo dobrze 

zgarbowane. Do czasu cağkowitego zamoczenia papieru z emulsjŃ w wodzie, proces 

wykonujemy w Ŝwietle ochronnym.  

 

6. CZYSZCZENIE KOőCOWE 

 

Po cağkowitym zakoŒczeniu procesu gumowania w strukturze oraz obrazie pozostaje  

jeszcze pewna iloŜĺ dwuchromianu, kt·ry daje Ũ·ğtawe zabarwienie papieru i zaŨ·ğcone 

barwy. 

KŃpiel czyszczŃca skğada siň z roztworu 200g pirosiarczynu sodu w 5 litrach wody o 

temperaturze pokojowej. GotowŃ pracň wkğadamy do tej kŃpieli i trzymamy do czasu 

cağkowitego znikniňcia Ũ·ğtego zabarwienia i uzyskania idealnie czystej bieli papieru, a 

nastňpnie pğuczemy w czystej wodzie i suszymy. Pamiňtaĺ naleŨy, Ũe po tej kŃpieli nie ma  

juŨ moŨliwoŜci nağoŨenia kolejnej warstwy emulsji, wiňc decyzja o czyszczeniu musi byĺ 

przemyŜlana i jest ostateczna dla tej gumy. KaŨda pr·ba nağoŨenia kolejnej warstwy w 



najlepszym przypadku koŒczy siň cağkowitym spğyniňciem tej emulsji, a w najgorszym, 

zniszczeniem cağej pracy. 

Podobne proporcje i postňpowanie mamy przy zastosowaniu do czyszczenia siarczanu 

glinowo-potasowego. 

Najbardziej ekologicznŃ, lecz niestety najmniej skutecznŃ jest kŃpiel w roztworze zwykğej 

soli kuchennej. Przygotowujemy roztw·r 1kg soli w 5 litrach wody. Niestety czyszczenie 

gum wielowarstwowych w tej kŃpieli trwa niejednokrotnie ponad godzinň. Tak samo jak w 

pozostağych przypadkach wykonujemy kŃpiel w czystej wodzie i suszymy. 

 

 

7. OPRAWIANIE I SYGNOWANIE  

 

KaŨda praca wykonana w technice gumy powinna byĺ eksponowana w oprawie, gdyŨ 

przykrywa ona Ŝlady emulsji poza obrazem, znaki do pasowania kolejnych klisz, Ŝlady po 

taŜmach klejŃcych. 

NajczňŜciej sygnowanie prac przy gumach jednowarstwowych nastňpuje na naturalnej ramce 

powstağej po bardzo dokğadnym wypğukaniu papieru. Na pracach wielobarwnych generalnie 

stosuje siň podpis lub sygnaturň oraz rok powstania w prawym dolnym naroŨniku. 

 

 

 

V. WARTO WIE DZIEĹ 
 

Mam nadziejň, Ũe ta skromna publikacja uğatwi poczŃtkujŃcym gumistom pierwsze kroki. Jest 

to jednak technika bardzo pracochğonna i doŜĺ kosztowna. Idealnie jest jeŨeli poczŃtki pracy 

prowadzone sŃ pod okiem doŜwiadczonego gumisty, kt·ry oczywiŜcie ma ochotň przekazaĺ 

swojŃ wiedzň bez tajemnic. Po kilku moich publikacjach w prasie fachowej, wydaniu w 

2004r. poprzedniej broszurki ĂMoje gumowanieò i umieszczeniu jej w Internecie, kilka os·b 

na tej podstawie zaczňğo pracowaĺ w technice gumy i czyni to do dzisiaj. Starağem siň prosto 

opisaĺ cağy proces, tak aby byğ czytelny dla wszystkich. Proporcje mieszania emulsji zostağy 

podane bardzo dokğadnie i maksymalnie uproszczone. Brak jest w moich recepturach 

wszelkiego rodzaju dodatk·w typu: ziemia okrzemkowa, wňglany, amoniak itp. 

To samo dotyczy czas·w naŜwietlania i wywoğywania. BňdŃ jednak mağe r·Ũnice  przy 

zastosowaniu r·Ũnego rodzaju pigment·w. Niekt·re odcienie niebieskiego naŜwietlajŃ siň 

znacznie kr·cej, natomiast inne zielenie i brŃzy o wiele dğuŨej. 

Broszura ta, nie jest pracŃ teoretyka, tylko gumisty z prawie 30 letnim doŜwiadczeniem. 

Wszystkie zawarte tu receptury, sŃ sprawdzone i uŨywam je do dzisiaj. 

Po wykonaniu kilku naŜwietlaŒ, nawet mğody gumista jest w stanie w miarň precyzyjnie 

okreŜliĺ czasy naŜwietlania dla danych pigment·w. DoŜwiadczalnie po kilku procesach 

zorientujemy siň, kt·re pigmenty mamy stosowaĺ i z jakim rezultatem. 

Bardzo waŨnŃ sprawŃ jest wywoğywanie gum. W tym procesie naleŨy zachowaĺ szczeg·lnŃ 

ostroŨnoŜĺ w postňpowaniu z papierem gumowym. W Ũadnym wypadku w kuwecie nie moŨe 

jednoczeŜnie znajdowaĺ siň wiňksza iloŜĺ naŜwietlonych papier·w. KaŨde nasuniňcie siň 

papier·w na siebie lub zarysowanie krawňdziŃ powoduje zniszczenie lub zarysowanie, bardzo 

delikatnej mokrej emulsji. Mokra emulsja jest bardzo delikatna i naleŨy zachowaĺ wszelkie 

Ŝrodki ostroŨnoŜci, aby jej nie zniszczyĺ. 

W technice gumy wielobarwnej sŃ dwie metody nakğadania kolejnych warstw emulsji. 

Wszystko zaleŨy od efektu koŒcowego, kt·ry chcemy osiŃgnŃĺ. PierwszŃ metodŃ jest 

naŜwietlanie od najjaŜniejszej do najciemniejszej. Ta metoda sprawia nam pewne trudnoŜci 

polegajŃce na tym, Ũe po naŜwietleniu i wywoğaniu np. emulsji Ũ·ğtej, a nastňpnie 



posmarowaniu emulsjŃ np. czerwonŃ, obraz z poprzedniej cağkowicie nam znika. Przy tej 

metodzie musimy bardzo dobrze przygotowaĺ sobie znaczniki do pasowania kolejnych 

warstw. Musi byĺ zaznaczona g·ra i np. lewy bok obrazu oraz 2 miejsca pasowania negatywu 

z papierem usytuowane po przekŃtnej negatywu. 

W drugiej metodzie od najciemniejszej do najjaŜniejszej, nie ma kğopot·w z pasowaniem 

kolejnych negatyw·w, ale naleŨy siň powstrzymaĺ od poğoŨenia jako ostatniej warstwy koloru 

np. Ũ·ğtego. Tak jak juŨ wczeŜniej pisağem, spowoduje on tutaj zmatowienie obrazu, gdyŨ z 

zasady wszelkiego rodzaju jasne pigmenty nie dadzŃ nam efektu laserunkowego. 

Te dwie metody nie majŃ znaczenia przy zastosowaniu negatyw·w zgrafizowanych, 

zziarnionych i zsolaryzowanych. Tu kolory moŨemy naŜwietlaĺ dowolnie, gdyŨ w mniejszym 

stopniu ulegajŃ one mieszaniu i nakğadaniu na siebie. Przy zastosowaniu negatyw·w 

wielokrotnie solaryzowanych, kolory stawiane sŃ obok siebie i nie ma to Ũadnego wpğywu na 

kolejnoŜĺ ich naŜwietlania.  

W celu uzyskania duŨej pğaszczyzny o jednolitej barwie, naleŨy minimum dwa razy 

naŜwietliĺ i wywoğaĺ ten sam kolor przy zastosowaniu tego samego negatywu. 

PodstawowŃ zaletŃ techniki gumowej, opr·cz walor·w artystyczno-dekoracyjnych jest jej 

dğugowiecznoŜĺ. W przeciwieŒstwie do fotografii barwnej, gdzie z czasem nastňpuje 

rozbarwienie obrazu, w gumie jest to niemoŨliwe. Gumowe obrazy powstajŃ w wyniku 

zatopienia czystych pigment·w w Ũywicy i nie nastňpujŃ tam zmiany chemiczne pod 

wpğywem Ŝwiatğa. Specjalne preparowanie papieru r·wnieŨ zapobiega niszczeniu obrazu. 

O ile papier jest odpowiedniej jakoŜci i dobrze spreparowany, prace te mogŃ przetrwaĺ wiele 

dziesiŃtek lat. W chwili obecnej sŃ jeszcze prezentowane prace gumowe, kt·re powstağy 

ponad 100 lat temu i posiadajŃ one oryginalne barwy. Przy zachowaniu odpowiednich 

warunk·w, czyli przechowywanie w oprawie pod szkğem z dobrze zabezpieczonym tyğem, 

nasze prace mogŃ cieszyĺ jeszcze wiele pokoleŒ. 

 

UWAGA! Dwoma naturalnymi wrogami sŃ wilgoĺ i ogieŒ. Jest to oczywiŜcie bolŃczka 

wszystkich dzieğ sztuki. Wilgoĺ w tym przypadku jest bardzo zgubna, gdyŨ guma arabska 

zawiera bardzo duŨŃ iloŜĺ cukru i jest doskonağŃ poŨywkŃ dla pleŜni.  

 

 

VI. ZAKOőCZENIE 
 

W tym miejscu, pragnň Ũyczyĺ wszystkim potencjalnym gumistom wytrwağoŜci, 

pracowitoŜci, no i oczywiŜcie wiele zadowolenia z powstajŃcych prac. ŧyczň r·wnieŨ, aby 

kaŨdy znağ dobrze podstawy tej techniki i szukağ osobistego charakteru dla wğasnych prac. 

Powinny one, nie tylko wyr·Ũniaĺ siň indywidualnym spojrzeniem artystycznym, ale r·wnieŨ 

indywidualnymi cechami techniki gumowej ï jedynej dla danego autora. MyŜlň, Ũe za kilka 

lat powstanie duŨa rzesza nowych fotografik·w gumist·w i to nie tylko w Polsce.          

ŧyczň, aby guma stağa siň dla kogoŜ sposobem na Ũycie. 

 



PRZYKĞADY PRAC W TECHNICE GUMY 

 
GUMA MONOCHROMATYCZNA NA BIAĞYM PAPIERZE 

 

 



 



 



 



 



 



GUMA MONOCHROMATYCZNA NA CZARNYM PAPIERZE  

 

 
 

 

 

 



 



GUMY WIELOBARWNE NA BIAĞYM PAPIERZE 

 

 
 

 
 


